SZTUKA SPOTKANIA

miedzy $wiatami. Prowadzacy zwykle nie us§wiadamiajg sobie, ze
miedzy przybyciem go$ci na miejsce wydarzenia a formalnym jego
otwarciem istnieje czas niczym niezapetniony. Wykorzystaj szanse,
jaka daje ta ziemia niczyja.

Nikt z nas nie przybywa nigdzie jako tabula rasa. Wyobraz
sobie, ze masz siedem spotkan z rzedu. Czwarte wypada fatalnie
i przez to na pigte zjawiasz si¢ wyczerpany i rozkojarzony. Albo
wchodzisz na spotkanie grupy biblijnej po tym, jak wczesniej tkwi-
tes w korkach, prébujac na czas zawiez¢ corke na trening koszy-
kowki. Tuz przed wejsciem na bar micwe otrzymujesz esemesa od
szefa, ze redakcja odrzucita artykul, nad ktérym si¢ trudzites. Jesli
gospodarz nie zapewni tego typu go$ciom swego rodzaju portalu
prowadzacego na wydarzenie, to w najwazniejszym momencie spot-
kania - na jego poczatku - beda dryfowali myslami gdzie indzie;j.

Drzwi i przejscia

Przeprowadzenie ludzi przez przejscie, fizyczne lub metaforycz-
ne pomaga im opusci¢ swoje $wiaty i wej$¢ do twojego.

W teatrze immersyjnym i partycypacyjnym organizatorzy wie-
dza, jak liczne jest grono osob sparalizowanych mysla o wystepie
publicznym. Dlatego tez to wlasnie te Srodowiska artystyczne staly
sie niezwykle bieglte w budowaniu przejs¢. Czego mozemy sie od
nich nauczy¢ na temat naszych mniej skomplikowanych przedsie-
wzie¢, kolacji, imprez i zebran?

Third Rail Projects jest nowojorskim zespolem teatralnym, kto-
ry specjalizuje si¢ w tej tematyce. Uczestniczylam w dwdch spekta-
klach trupy, aby na wlasnej skorze przekonac sig, jak mozna szybko
wprowadzi¢ gosci do alternatywnych $wiatow. Moge mowic¢ tylko
o dwoch przedstawieniach, na ktorych bylam, The Grand Para-
dise i Then She Fell, ale na obydwu rezyserzy zbudowali fizyczne
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NIGDY NIE ZACZYNAJ POGRZEBU OD LOGISTYKI

»portale” dla publicznosci. Widzowie spedzali w nich czas, nim
spektakl faktycznie ,,si¢ rozpoczal”

W sztuce The Grand Paradise, ktéra opowiada o upadajacym
tropikalnym kurorcie pod koniec lat siedemdziesigtych i o warto$-
ciach kulturowych tamtej epoki, zanim wpuszczono nas do ,,kuror-
tu”, przywital nas przesadnie wesoly animator i wreczyl nam na-
szyjniki z kwiatéw i drinki z parasolks. Nastepnie wepchnal nas
do ciasnego pomieszczenia przypominajacego poklad samolotu.
Stewardessa przekazala nam instrukcje, o tym, jakie zachowania
byty dozwolone w czasie spektaklu (wyswietlaly sie one réwniez
na ekranach telewizyjnych nad naszymi gtowami). Dopiero wtedy
moglismy wejs¢ do ,,raju’.

W Then She Fell, immersyjnej sztuce teatralnej zainspirowanej
twdrczoscig Lewisa Carrolla i wystawionej w opuszczonym maga-
zynie, pietnastoosobowa widownia zasiadla najpierw w malej re-
cepcji z aktorem grajacym lekarza. Otrzymala od niego ,eliksir”
o konsystencji i smaku Jdgermeistera, a takze komplet kluczy
splecionych czarng nicig. Po powitaniu doktor wyjasnil nam, ze
pomieszczenie jest ,,przestrzenig liminalng” i ze juz wkrétce zanu-
rzymy si¢ w inny wymiar.

W obydwu spektaklach moment przejscia wyraznie odroznia sie
od faktycznego widowiska. Cho¢ prawdziwe przedstawienie jeszcze
sie nie zaczelo, tworcy wiedzieli, ze w ich interesie lezalo zadbanie
o calosciowe dos$wiadczenie publicznosci - wilgcznie z wprowa-
dzeniem widza do rzeczywistosci spektaklu. Poczatek wydarzenia
zachodzi przed inauguracjg. Kierujac sie tym samym podejsciem,
Marina Abramovi¢, jedna z najznamienitszych zyjacych artystek
intermedialnych, stworzyla metodologi¢ pozwalajacg na zabranie
widzow do $wiata jej sztuki.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej definiuje performans jako wyda-
rzenie odbywajace sie na zywo, w ktérym ,,podstawowym medium
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